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Galeria Arvil,

DIEGO RIVERA. In venum veritas, 1945. Oil on canvas, 43.7 x 107 in. // Oleo s/tela. 111 x 272 cm.

By/por Luis Carlos Emerich*

Since the days of Dadaism to the current post-conceptualist
modalities, artistic trends aimed at eradicating the artwork’s status
as a commodity have emerged. However, neither non-objectual art
nor art as idea or as action, intervention, or aggression have suc-
ceeded in getting round the notion that the legitimation of the
work of art implies its acquisition, a process in which the art
gallery plays a determinant role. Suffice it to read the credits in the
catalogue for any modern or contemporary art exhibition held at
a museum to realize that a great number of specialists and collec-
tors have participated in the construction of its meaning and its
situation in history, but also that its point of origin is the art
gallery, since it is the gallery that is responsible for discovering,
valuing, exhibiting, promoting and presenting the artist and his or
her work for the consideration of the critics, which are functions
that greatly exceed their mere commercialization.

And such functions have been fulfilled by Armando Colina and
Victor Acuia — who are celebrating the 40th anniversary of the
foundation of Arvil Gallery — not only at the domestic level but
also at the international one. Specializing initially in luxury
books and records, a showroom devoted to art exhibitions very
soon demanded increased attention to be focused on it. In 1969,
at a moment when the artists from the Mexican School had come
into conflict with those who, that same year, would create the
Independent Artists’ Salon, Arvil began to concentrate its efforts
on the exhibition and promotion of art with a plural vision.
Following the remarkable exhibitions of works by Alphonse
Mucha and Romain de Tirtoff (Erté), works by Orozco, Dr. Atl,
Siqueiros, Kahlo and Mérida shared the gallery walls, alternating
with works by Rodriguez Lozano, Carrington, Gerzso and Toledo,

Desde el dadaismo hasta las actuales modalidades posconceptua-
listas, han surgido tendencias artisticas con el objetivo de erradicar
de la obra de arte su condicion de mercancia. Sin embargo, ni el
arte no objetual, ni el arte como idea o como accién o interven-
cion o agresion, han logrado soslayar que su legitimacion implique
su adquisicion, en la cual la galeria de arte desempefa un papel
determinante. Basta con leer los créditos del catdlogo de alguna
exposicion de arte moderno o contemporaneo en un museo, para
reconocer que un gran numero de especialistas y coleccionistas ha
intervenido en la construccion de su sentido y su situacion en la
historia, pero también que su punto de origen es la galeria de arte,
desde que ésta se encarga de descubrir, valorar, exhibir, promover
y poner a la consideracion de la critica al artista y su obra, funcio-
nes que rebasan sobradamente su mera comercializacion.

Y tales funciones no sélo han sido cumplidas en el ambito nacio-
nal por Armando Colina y Victor Acufia, que hoy celebran el 40
aniversario de la fundacion de la galeria Arvil, sino también en el
internacional.

Inicialmente especializada en libros y discos suntuosos, muy
pronto una sala dedicada a la exposicion de arte comenzo a exi-
gir su mayor atencion. En 1969, en un momento en que los artis-
tas de la Escuela Mexicana estaban en pugna con quienes ese
mismo afio crearian el Salon Independiente, del cual surgiria lo
que hoy se denomina La Ruptura, Arvil empezo a concentrar sus
esfuerzos en la exhibicion y promocion de arte con una vision
plural. Luego de las notables exposiciones de Alphonse Mucha y
Romain de Tirtoff (Erté), compartirian las paredes de la sala obras
de Orozco, Dr. Atl, Siqueiros, Kahlo y Mérida, que alternarian con
Rodriguez Lozano, Carrington, Gerzso y Toledo, asi como obras de



FRANCISCO TOLEDO. Personaje (Tortuga) Personage (Turtle), 1963.
Oil and sand on canvas, 36.4 x 28.7 in.//Oleo y arena sobre tela, 92,4 x 73 cm.

GUNTHER GERZSO. Paisaje de Chiapas, 1977. Oil on canvas, 19.7 x 43.3 in.//Oleo s/tela. 50 x 110 cm.
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as well as with the production of artists who were then emerg-
ing, like Enrique Guzman, Roberto Marquez, Julio Galan and José
Fors, among many others. Once their vocation as gallerists was
consolidated, Colina and Acufia formalized their research and
documentation of Mexican art, and later the creation of Arvil-
Grafica. Through the establishment of a network of relationships
with institutions, museums, galleries, public and private collec-
tions, researchers, local and international art critics and curators,
they succeeded in generating, collaborating in, or coordinating
exhibitions of twentieth-century Mexican and Latin American art
at world level.

Between 1976 and 1994, Arvil organized seven exhibitions of
paintings by Frida Kahlo, and it became the mandatory intermedi-
ary for the staging of sixty domestic and international exhibitions
of this artist. In 1993, “The World of Frida Kahlo: 100 works from
Mexican, European and American Collections”, exhibited in
Frankfurt, The Hague and Houston, was its greatest achievement,
followed by the recovery, restoration and first exhibition, in 1994,
of the Portrait of Alejandro Gomez Arias (1923), alongside the
Self-portrait in velvet suit (1926), which Kahlo had always wished
would be shown together.

"Image of Mexico, Mexico's contribution to the art of the 20th
century”, featuring 300 works by Mexican artists, from José Maria
Velasco to muralism and the work of the youngest painters of that
time, shown in Frankfurt, Vienna and Dallas in 1987; "Diego Rivera,
a retrospective”, at The Detroit Institute of Arts, Michigan, US.A.,
1986; “Latin American Masters in Mexican Collections”, featuring
55 works by Torres Garcia, Botero, Lam and Mérida, 1995;
“Siqueiros/ Pollock-Pollock/ Siqueiros”, held in Dusseldorf,
Germany, 1995; “Images and Visions, Mexican Art from the Avant-
garde to the Present”, 1995, comprising 138 works (Tamayo,
Mérida, Rojo, Gironella, Toledo, Nieto, Maldonado, Venegas, Galan,
Zenil, among others), at the Wirth Art Museum, Kiinzelsau,
Germany, and at the Contemporary Art Center in Galicia, Spain, are
some of the exhibitions which would have been impossible with-
out the gallery's intervention.

Also memorable are the series of exhibitions held over the course
of two years to celebrate every five years of existence since its
inception — such as the museum-quality "Tribute to Carlos Mérida
on the 10th Anniversary of his Death", 1994 — which gathered
together 59 works (1910-1981) from private and public collec-
tions; "Five Women", featuring works by Carrington, lzquierdo,
Kahlo, Varo and Rahon, of which the gallery would present a new
version in 1993, incorporating works by the photographers Kati
Horna and Lola Alvarez Bravo, and which would be shown in four
cities in Japan under the title of "Surrealist Women in Mexico"
Along 40 years, Arvil Gallery has carried out over one thousand
cultural activities, which also include the publication of photo-
graphic testimonies, catalogues, books and joint publications with
local and foreign museums and publishing houses, and the cre-
ation of an archive, open to researchers, in which the data base on
Carlos Mérida, which is the result of the artist's own initiative and
personal work, stands out. The gallery's most recent co-publica-
tions include Francisco Toledo, Graphic Work for Arvil (2001)/
Vlady. Sketch Book 1966 (2006) and The Tale of the Rabbit and the
Coyote, illustrated with 33 gouaches by Francisco Toledo (2008).
Armando Colina and Victor Acufia’s constant activity at the head
of Arvil Gallery has not only reavealed their capacity to overcome
economic crises and the ups and downs of the art market during
those periods, but also their determination, which is above any

artistas entonces emergentes, como Enrique Guzman, Roberto
Marquez, Julio Galan y José Fors, entre muchos otros. Una vez
consolidada su vocacion galerista, Colina y Acuiia formalizaron
de su trabajo de investigacion y documentacion del arte mexica-
no y después la creacion de Arvil-Grafica. Con el establecimiento
de una amplia red de relaciones con instituciones, museos, gale-
rias, colecciones publicas y privadas, investigadores, criticos y
curadores de arte nacionales e internacionales, lograrian generar,
colaborar o coordinar exposiciones de arte mexicano y latinoa-
mericano del siglo XX a nivel mundial.

De 1976 a 1994, Arvil organizo 7 exposiciones de pinturas de Frida
Kahlo, y se convertiria en la mediadora obligada para la realizacion
de 60 exposiciones nacionales e internacionales de esta artista. En
1993, “El mundo de Frida Kahlo, 100 obras de colecciones mexica-
nas, europeas y estadounidenses”, expuesta en Frankfurt, La Haya
y Houston, fue su mayor logro, al cual siguio la recuperacion, res-
tauracion y primera exposicion, en 1994, del Retrato de Alejandro
Gémez Arias (1923), al lado del Autorretrato en traje de terciope-
lo (1926), que Kahlo siempre desed que se exhibieran juntos.
“Imagen de México, La aportacion de México al arte del siglo XX",
con 300 obras de artistas mexicanos, desde José Maria Velasco al
muralismo y hasta los mas jovenes pintores del momento, expues-
ta en Frankfurt, Viena y Dallas, en 1987; "Diego Rivera, a retros-
pective", en The Detroit Institute of Arts, Michigan, EUA., 1986;
"Maestros latinoamericanos en colecciones mexicanas”, con 55
obras de Torres Garcia, Botero, Lam y Mérida, 1995; “Siqueiros/
Pollock-Pollock/ Siqueiros”, en Dusseldorf, Alemania, 1995;
“Imagenes y visiones, El arte mexicano entre la vanguardia y la
actualidad, con 138 obras (Tamayo, Mérida, Rojo, Gironella, Toledo,
Nieto, Maldonado, Venegas, Galan, Zenil, entre otros), 1995, en el
Museo Wiirth, Kiinzelsau, Alemania, y en el Centro de Arte
Contemporaneo de Galicia, Espafia, son algunas exposiciones sin
cuya mediacion no hubieran sido posibles.

Memorables también son las series de exposiciones realizadas a lo
largo de dos afios para festejar cada lustro de su aniversario/ como
Homenaje a Carlos Mérida a diez afios de su muerte, 1994/que reu-
nio 59 obras (1910-1981) de colecciones privada y publicas, como
lo haria un museo; Cinco mujeres, con obras de Carrington,
Izquierdo, Kahlo, Varo y Rahon, de la cual, en 2003/ realizaria una
nueva version, afiadiendo obras de las fotografas Kati Horna y Lola
Alvarez Bravo, que con el titulo Mujeres surrealistas en México, se
expondria en 4 ciudades de Japdn.

En 40 afos la galeria Arvil ha realizado mas de mil actividades cul-
turales, que también abarcan la edicion de carpetas de grafica,
catalogos, libros y coediciones con museos y editoriales nacionales
e internacionales, ademas de la creacion de un archivo, abierto para
investigadores, donde destaca el de Carlos Mérida, que se debe a su
iniciativa y a su trabajo personal. Entre sus coediciones mas recien-
tes se encuentran Francisco Toledo, obra grdfica para Arvil (2001)/
Vlady. Libreta de apuntes 1966 (2006) y El cuento del conejo y el
coyote, ilustrado con 33 gouaches de Francisco Toledo (2008).

La actividad constante de Armando Colina y Victor Acuiia al frente
de la galeria Arvil, no solo ha revelado su capacidad para superar las
crisis economicas y los altibajos del mercado del arte en ese perio-
do, sino también su determinacion, por encima de intereses econo-
micos, de llevar el arte mexicano del siglo XX a los museos mas
importantes del mundo. Por su amplia vision de los fenémenos
artisticos contemporaneos y por su constante apoyo a proyectos
artisticos institucionales, la galeria Arvil es un vivo ejemplo de la
manera de retribuir al pais mediante la generacion de una estruc-



ARMANDO COLINA, CARLOS MERIDA Y VICTOR ACURNA,
EN LA GALERIA ARVIL.

NAHUM B. ZENIL. Con espinas, 1992. Oil on wood, 27.5 x 18.3 in.
//Oleo s/madera. 70 x 46,5 cm.

economic interest, to take twentieth-century Mexican art to the
most important museums in the world. Its wide vision of contem-
porary artistic phenomena and its constant support to institution-
al art projects render Arvil Gallery a perfect example of the way to
repay the country through the generation of a private cultural
structure aimed at supporting institutions that legitimize art. And
on this occasion, the recognition for their work received by
Armando Colina and Victor Acufia from the National Institute of
Fine Arts goes beyond their brilliant career as gallerists: it consti-
tutes an acknowledgment of their love for Mexican art and their
contribution to its dissemination at the global level.

*Luis Carlos Emerich (Culiacan, Sin., 1939)

He studied Architecture at the National Autonomous University of Mexico -
UNAM. From 1963 to the present he has devoted himself to visual arts criti-
cism. His texts have been published in multiple catalogues, magazines and cul-
tural supplements, both local and foreign. Of the 12 books he has published,
the most recent ones are: Rostros y tradiciones en la coleccion de arte ING
(ING, Mexico 2005), Viady, Libreta de apuntes (FCE-Arvil, Mexico, 2006) and Las
edades de Saturnino Herrdn (Instituto Cultural de Aguascalientes, Mexico,
2007. Second Edition, 2010).
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CARLOS MERIDA. Florilegio de formas, 1973. Polished parchment on mahogany, 32.5 x 24.6 in.
/IPergamino pulido s/caoba. 82,5 x 62,5 cm.
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tura cultural privada para apoyar a las instituciones legitimadoras
del arte. Y en esta ocasion, el reconocimiento que hace el Instituto
Nacional de Bellas Artes a la labor de Armando Colina y Victor
Acufia, va mas alla de su brillante carrera de galeristas: a su amor
por el arte mexicano y a su contribucion en su difusion mundial.

*Luis Carlos Emerich (Culiacan, Sin., 1939)

Estudio arquitectura en la UNAM. De 1963 a la fecha se ha dedicado a la critica
de artes visuales. Sus textos han aparecido en multiples catalogos, revistas y
suplementos culturales nacionales y extranjeros. De sus 12 libros publicados, los
mas recientes son: Rostros y tradiciones en la coleccion de arte ING (ING,
México 2005), Viady, Libreta de apuntes (FCE-Arvil, México, 2006) y Las edades
de Saturnino Herrdn (Instituto Cultural de Aguascalientes, México, 2007.
Segunda edicion, 2010).
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Alejandro
Santiago

Atlantes

Images courtesy of the Artist.
Imégenes cortesia del artista.

Images courtesy of the Artist.
Imégenes cortesia del artista.

Images courtesy of the Artist.
Imégenes cortesia del artista.

Images Courtesy of ART Arte Contemporaneo, Oaxaca.
Courtesy of the Artist./Imagenes cortesia de ART Arte
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Relying on a body, the Atlanteans
confront space and eternity.

Alejandro Santiago

By/Por Jorge Contreras
Director, MACO, Museo de Arte Contemporaneo de Oaxaca.

The roof of the world is supported by spirits that concentrate with
lucidity and humility the memory of the planet and of human commu-
nities. Alejandro Santiago's multiple sculpture installation, Atlanteans,
brings up the way in which we human beings manipulate the world we
inhabit; fiberglass and resin warriors remind us that each gesture, each
of our actions or omissions as human beings becomes a word included
in the constant dialogue that we hold with our environment.

For some years now, Alejandro Santiago's works have inquired into the
connection between the physical aspect of consciousness and that
which brings us together as human beings, exploring the ethical con-
dition of art and, at the same time, the elementary questions about the
materials, the practice of pottery, and even the existence of things, as
well as the nature of the human.

In the case of the installation 2507 Migrants, presented in 2007 dur-
ing the Universal Forum of Cultures held in Monterrey, Mexico, the
artist populated an enormous lot with sculptures featuring individual
bodies that assigned new functions to the public space; he transformed
it into a place to think about what human beings do to one another.
For the implementation of this installation, Alejandro hired a group of
young people who learned the craft of pottery, in such a way that even
the very construction of the works can be envisaged as a process in
which the experience of creation is a collective one.

It may be said that the themes the artist has addressed in recent years
focus on solidarity and dignity, understood as conditions to render the
human experience an aesthetic one.

With his sculpture project El Golpe, focusing on the ancient and con-
temporary work of the porters that work in the wholesale food market,
Alejandro Santiago focuses his attention on a social activity. Through
this work, the artist establishes a type of gaze capable of finding some-
thing extraordinary in a practice that has become customary in the

Contemporéneo, Oaxaca, Cortesia del artista.

Los Atlantes, a partir de un cuerpo,
se enfrentan al espacio y a la eternidad

Alejandro Santiago

El techo del mundo estd sostenido por espiritus, que concentran con
lucidez y humildad la memoria del planeta y de las comunidades
humanas. La instalacion multiple de esculturas Atlantes de Alejandro
Santiago, trae a colacion la manera en que los seres humanos interve-
nimos el mundo que habitamos; guerreros de fibra de vidrio y resina,
que nos recuerdan que cada gesto, cada una de nuestras acciones u
omisiones como seres humanos, se convierte en una palabra en el dia-
logo constante que mantenemos con nuestro entorno.

Desde hace varios afios, las obras de Alejandro Santiago indagan sobre
el vinculo entre el aspecto fisico de la conciencia, con aquello que nos
une como seres humanos; explorando la condicion ética del arte, y al
mismo tiempo, las preguntas elementales sobre los materiales, el ejer-
cicio de la ceramica, e incluso sobre la existencia de las cosas; y sobre
la naturaleza de lo humano.

Con la instalacion 2501 Migrantes, presentada en 2007 durante el
Forum Universal de las Culturas, en Monterrey, México; el artista poblo
un enorme terreno con esculturas de cuerpos individuales que otorga-
ban nuevas funciones al espacio publico, lo convirtié en un lugar para
pensar en lo que hacemos unos seres humanos a otros.

Para la elaboracion de esa instalacion, Alejandro contraté a un grupo
de jovenes, quienes aprendieron el oficio de ceramista, de tal manera
que incluso la construccion misma de las obras, se puede ver como un
proceso en el que la experiencia de creacion es colectiva.

Puede decirse que los temas que ha abordado el artista en los ultimos
afos se refieren a la solidaridad y a la dignidad, entendidas como con-
diciones para hacer de la experiencia humana una experiencia estética.
Con su proyecto de esculturas E/ Golpe, sobre el trabajo antiguo y con-
temporaneo de los cargadores que laboran en la central de abastos;
Alejandro Santiago lleva su atencién hacia una actividad social. Con
esta obra, el artista instaura un tipo de mirada capaz de hallar algo



markets of the cities in our country; this kind of gaze that calls into
question our thought patterns, is capable of proposing even the under-
standing of the other as one's own.

Through the installation of the sculptures that compose E/ Golpe,
Alejandro will modify the context of the city where they are placed; he
will create completely new situations in those streets and will provoke
new readings for those spaces, calling attention to the way in which
we inhabit our cities, coexisting with other persons. The installation of
the works will even suggest that the understanding of oneself takes
place when one is a member of a community.

The Atlanteans installation project is aimed at observing the relation-
ship of the human beings with the environment, but building a more
intimate connection than that of ecology...a sacred bond. It brings to
the forefront the notion that the behavior of matter somehow repro-
duces the patterns of the will that moves the world; of the wish that
constitutes us as humans, and that, on the other hand, also induces the
movement of the clouds, or the hunger with which the plants absorb
sunlight, moisture and wind in order to grow. The Atlanteans represent
the presences, ancient and new, eternal, that are witness to life devel-
oping in all its splendor, and with all of its extraordinary humility.

The exhibition of the Atlanteans as a complete installation, pertains to
the most contemporary version of art, which has shifted from repre-
sentation to the notion of immersion, progressing from the importance
of objects to the hermeneutics of the viewer's interpretation, and most
recently, to the idea of participation and multiple authorship by the
viewers, whose interaction with the physical conditions of the works,
or with the ideas they arouse, constitutes the aesthetic experience.

In this way, Alejandro Santiago's work points to the notion of immer-
sion, different from the idea proposed by the late town planner
Giancarlo de Carlo, of Team 10, who maintained that art and architec-
ture evolved towards the implicit participation of the viewer, who car-
ried out fifty percent of the work; rather, Santiago's works generate a
complete experience derived from the context, the meaning and its
discourses, the work, and the viewer him/herself.

Unlike the happenings of the 1960s, whose theatrical actions created
a show, Alejandro Santiago's works, placed in open spaces, propose a
more personal relationship between the viewers and the environment,
a more intimate relationship even with the idea of oneself. His works
cease to be objects and become signs of an event, of an experience,
which position the viewer with regard to the space, and offer him the
possibility to think, to ponder on the responsibility of his actions in
relation to other persons and their environment.

The Atlanteans installation has been conceived to be presented out of
doors; like the 2507 Migrants, it aspires to establish with the space a rela-
tionship that is different from the one derived from the delimited room of
a gallery hall or a museum. The ensemble of works shows that our notions
of space as a place where things begin and end does not suffice to build
bridges between the viewer and the world; rather, they seem to propose
that the space is the place where things happen, where the sacred union
between the human beings and the world we inhabit takes place.
Alejandro Santiago has produced a type of ceramics that resembles his
drawings, engravings and paintings in the freedom of the gesture; swift-
ly drawn lines, incisions and figures emerge as if the materials complied
with a strange will that produces never-before-seen combinations of
color and form. The Atlanteans installation alludes to this continuous
wish that becomes memory and hope; and it reveals that our experiences
connect us among ourselves as human beings who, with our interven-
tions on the planet, establish a bond with life and with the sacred.

INVITED ARTIST | ARTISTA INVITADO

extraordinario en una practica que se ha hecho cotidiana en los mer-
cados de las ciudades en nuestro pais; ese tipo de mirada que cuestio-
na los esquemas con los que funciona nuestro pensamiento, es capaz
de proponer incluso la compresion de lo otro como propio.

Con la instalacion de las esculturas que integran El Golpe, Alejandro
modificara la situacion del contexto de la ciudad donde se coloquen,
creara situaciones inéditas en esas calles, y provocara nuevas lecturas
para esos espacios, llamando la atencion sobre la manera en que habi-
tamos nuestras ciudades conviviendo con otras personas. La instalacion
de las piezas, sugerira incluso que la comprension de uno mismo ocu-
rre como miembro de una comunidad.

El proyecto de instalacion de los Atlantes, apunta a observar la relacion
de los seres humanos con el medio ambiente, pero construyendo un
nexo mas intimo que el de la ecologia, un vinculo sagrado. Trae a cola-
cion la idea de que la materia, de alguna forma, continua en su conduc-
ta los patrones de la voluntad que mueve al mundo; del deseo que nos
constituye como humanos, y que por otra parte provoca también el
movimiento de las nubes, o el hambre con la que las plantas toman sol,
humedad y viento para crecer. Los Atlantes representan a las presencias,
antiguas y nuevas, eternas, que son testigos de la vida transcurriendo en
todo su esplendor, y con toda su extraordinaria humildad.

La exposicion de los Atlantes como una instalacion completa, pertene-
ce a la version mas actual del arte, que se ha desplazado de la represen-
tacion a la nocion de inmersion, transitando desde la importancia de los
objetos, hacia la hermenéutica de la interpretacion del espectador; y en
los ultimos tiempos hasta la idea de participacion y autoria multiple de
los espectadores, cuya interaccion con la condicion fisica de las obras, o
con las ideas que provocan, constituye la experiencia estética.

De esta manera, la obra de Alejandro Santiago apunta a la nocion de
inmersion, distinta a la idea del desaparecido urbanista Giancarlo de
Carlo, de Team 10, quien sostuvo que el arte y la arquitectura evolucio-
naban hacia la participacion implicita del espectador que realizaba el
cincuenta por ciento del trabajo; mas bien sus piezas generan una expe-
riencia completa que la que emergen el contexto, el significado y sus dis-
cursos, la obra, y el espectador mismo. A diferencia de los happenings de
los afios 60, cuyas acciones teatrales creaban un espectaculo, las obras de
Alejandro Santiago puestas en espacios abiertos, proponen una relacion
mas personal de los espectadores con el entorno, una relacion mas inti-
ma con la idea incluso de uno mismo. Sus obras dejan de ser objetos y se
convierten en sefiales de un evento, de una experiencia, que situan al
espectador con respecto al espacio, y le ofrecen pensar, reflexionar sobre
la responsabilidad de sus acciones frente a otros hombres y su entorno.
La instalacion de los Atlantes esta pensada para presentarse a la intem-
perie como los 2501 Migrantes, pretende una relacion con el espacio
distinta al lugar delimitado de una sala o un museo. Las obras en su
conjunto muestran que nuestras nociones de espacio como lugar
donde terminan y comienzan las cosas no es suficiente para tender
puentes entre el espectador y el mundo, mas bien parecen proponer
que el espacio es el lugar donde ocurren cosas, donde sucede la union
sagrada entre los seres humanos y el mundo que habitamos.
Alejandro Santiago ha producido un tipo de ceramica cercana a sus
dibujos, grabados y pinturas en el gesto libre; trazos rapidos sobre la
arcilla, cortes y figuras aparecen como si los materiales siguieran una
extrafia voluntad que produce combinaciones inéditas de color y forma.
La instalacion de los Atlantes alude a ese continuo deseo, que se con-
vierte en memoria y esperanza; y nos descubre que nuestras experien-
cias nos conectan entre nosotros como seres humanos que intervinien-
do el planeta, establecemos un vinculo con la vida y lo sagrado.
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